ARXIUS D’IMATGES

APUNTES Y REFLEXIONES SOBRE
LA METODOLOGIA DE LA
PRESERVACION DE
COLECCIONES FOTOGRAFICAS

As soon as the photographic image gets into the archive it
becomes a document with specific characteristics and values that
should be considered by the specialists during the performance
of their archival and conservation procedures. This article tries
to establish some of the features of the photographic artefact
in order to perform archival activities within some ethical
premises.

Al ingreso de las fotografias a un archivo, algunos de sus valores
se ven modificados con la adguisicion de ciertas cualidades
que deben ser consideradas por los especialistas, durante el
desarrollo de sus actividades archivisticas y de conservacion.
Este articulo trata de establecer alqunas de las peculiaridades del
objeto fotogrdfico, con la intencion de que el especialista realice
los procesos técnicos dentro de un marco tedrico que considere
y respete estas caracteristicas que hacen de la fotografia un
documento tinico.
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La imagen fotografica aparece como una rebanada, como un corte tinico de un
espacio-tiempo que es seleccionado y plasmado, para conservarlo y preservarlo de
su propia pérdida, arrancarlo de la fuga que lo hubiera conducido a la disolucion’
y, en este sentido, cumple y satisface dos grandes funciones culturales. La primera
de ellas es la memoria propia de la reproduccién mimética, bien sea la memoria
individual o colectiva. La segunda, es la de creacién, en donde el fotégrafo pone
énfasis en la capacidad de su tecnologia como medio de expresién.?

Ademsds de estas funciones, inherentes a la reproduccién misma de la
imagen fotografica, subyace un sentido claramente involuntario que se encarga
de plasmar el espiritu de la época que captura.® Asi, a través de la fotografia no
solo es posible recordar como éramos, cémo eran nuestros familiares y amigos; y
también cémo era el entorno que nos rodeaba.

La nostalgia que producen las imdgenes es, sobre todo, una manifestaciéon
de la estrecha vinculacioén que existe entre la imagen y todas aquellas referencias
que las hace receptoras de un sinntimero de sentimientos: jcudntas parejas, al
terminar una relacion, queman, rompen o tiran las fotografias que registran
alguna vivencia en comiin?, jen cuantos casos dos imagenes de diferente pro-
cedencia son unidas para conformar una sola composicién?, ;quién no ha visto
fotografias recortadas de forma intencional? Asi, por ejemplo, como podemos
apreciar en la ilustracién nimero 1, donde existen dos fotograffas en un mismo
grupo documental, una de ellas completa y la otra cortada y que elimina de
manera intencional la presencia de la acompafiante del general mexicano Fran-
cisco L. Urquizo.

* Instituto de Investigaciones Sobre la Universidad y la Educacion, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico.

! DUBOIS, Philippe, EI acto fotogrifico, de Ia representacion a la recepcion, Barcelona, Paidés, 1999
[Comunicacién 20], p. 149.

2 (QUBERN, Roman, La miradi opulents, Barcelona, Gustavo Gilt, 1987 [Mass Media), p. 155

3 Ibidem, p. 163
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Nustracién 1. Imégenes completa y recortada, Fondo Francisco L. Urquizo,
Archivo Histdrico de la UNAM, México, D.F.
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Dicha fuente de recuerdos tangibles, receptora de sentimientos, esta sujeta a
manipulacién continua y a modificaciones frecuentes que, poco a poco, generan
dafios visibles, no s6lo en las imdgenes en el 4mbito privado, sino también en el
institucional. Asi, por ejemplo, baste recordar las imagenes que fueron objeto de
deterioros por el uso y la manipulacién como es posible apreciar manchas en el
borde inferior de la imagen primaria.

- O

Iustracién 2.
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De este modo, como objeto de uso determinado, la fotografia contiene no
s6lo el espacio-tiempo que su imagen capturd, sino los vestigios de los lugares y
épocas que recorri, hasta llegar a nuestras manos, como son las cargas propias
de aprecio y abandono. Al mirar una fotografia, miramos un tiempo, e incluso
podemos leer toda una época. En este tono, la imagen no sélo refleja la intencién
del fotégrafo al momento de la toma, sino las miradas que la observaron y las
manos que la conservaron o arrumbaron.

Asi pues, el objeto fotografico goza de una doble historicidad: una primera
que coincide con el acto que la formuld, es decir, el acto de creacién; y, una
segunda, que tiene que ver con el hecho de incidir en el presente de una con-
ciencia, o sea, una historicidad que hace referencia al tiempo y al espacio en el
que se encuentra.*

A partir de que son generadas, y debido a las distintas finalidades a las
cuales son destinadas durante su segunda historicidad, las imagenes pueden ser
manipuladas y reproducidas en un buen niimero con propésitos distintos, uno
de ellos, el mas recurrente: la difusién, o bien, para sustituir una fotografia dete-
riorada. Asi, las formas de reproduccion a las que se pueden recurrir son varias,
por ejemplo, las denominadas vintage que son aquellas que fueron impresas
cerca de la época de la toma del negativo, mientras que una impresién de época
es aquella que fue elaborada diez o quince afios después de la elaboracién del
negativo. Por su parte, las modernas tienen como base de impresién el negativo
original; mientras que una facsimilar es elaborada a través de un nuevo negativo
o bien, a partir del negativo original usando materiales y /o técnicas que permitan
generar una imagen muy parecida a la vintage.

Durante ese transito al presente, algunas veces sobreviven las fotografias®
que, a través de su materia e imagen se constituyen como una fuente histérica,
como un objeto-imagen’ que se integra en un documento que serd objeto
de estudio, como lo define su propia etimologfa, docere, que en latin significa
“ensenar” y deriva de las raices indoeuropeas -dek y -dok, relacionadas con la
ensefianza, es decir, en el sentido de documentum, de ensefianza, leccién, modelo
o demostracion.®

Al ingresar al archivo las fotografias con tales caracteristicas estardn sujetas
a un reconocimiento puntual, factor que en si mismo significa un cambio en
su apreciacién: no sélo como vehiculo de la imagen sino como portador de un
mensaje connotado en su materia y estructura. Se convierte asi en un objeto que,
ademds de conservar la imagen del pasado, forma parte del mundo y puede in-
clusive, ser fotografiado.?

% BRANDI, Césare, Principios de la Teoria de Ia Restauracién, México, Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, 1990 [Coleccidn textos Basicos y Manuales], p.35.

® LAVEDRINE, Betrand, Preventive Conservation of Photographic Collections, Los Angeles, California, Getty
Conservation Institute, 2003, p. 28.

§  KOSSOY, Boris, Fotografia e historin, Buenos Aires, Biblioteca de la mirada, 2001, p-23.

' Ibidem., p. 35.

® GONZALEZ, Laura, Felografia y pintura: ;dos medios diferentes?, Barcelona, Gustavo Gili, 2005 [Potogratia),
p. 143.

# KEIM, Jean. La photographie ¢l I'homme, Parfs, Casterman, 1971, p.64.
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Asi pues, el objeto-imagen de primera generacidn surge y se constituye como
un objeto tinico, con valores histéricos y estéticos intrinsecos, mientras que, el de
segunda generacién, facilita la multiplicacién del contenido y es utilizado, fun-
damentalmente, como un instrumento de difusién de la informacién histérico-
cultural.!?

Algunos de estos objetos-imagen, ya sean de primera o segunda generacion,
a partir de su evidencia documental, serdn reconocidos y evaluados para desti-
narse a actividades de docencia e investigacién y sometidos a procesos de con-
servacion especificos a fin de preservar su contenido icénico y material. (Véase
ilustracion 3). :
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Tlustracién 3. Retratos de primera y segunda generacion, respectivamente.
Archivo Histérico de la UNAM. Fondo Ezequiel A, Chavez, EACH 005.

0 KOSSOY, ep. cit., p.35
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A partir del reconocimiento de la fotografia como material documental y,
de su correspondiente valoracién histérica que permite y legitima su ingreso al
archivo, es que debe fundamentarse el trabajo técnico archivistico y de conser-
vacién en los fondos y colecciones. Este dltimo proceso, que pretende rescatar la
pérdida de la memoria de una época, deberd estar orientado a la estabilizacién
de la materia y la imagen, sin olvidar su origen tecnoldgico, su funcién y su tra-
yectoria histérico-cultural,

Los presentes apuntes y reflexiones que a continuacién se exponen y que se
desprenden de este trabajo tienen como objetivo central profundizar en la natu-
raleza de la fotografia, con el propésito de reflexionar sobre las distintas posturas
metodoldgicas existentes en el campo de la conservacién a fin de llevar a cabo
una practica ética que contemple todas las instancias y valores que conforman al
objeto fotogrifico.

Asi pues, en este contexto, el trabajo técnico siempre agregard una huella mas
a la evidencia que los materiales documentales conllevan. Sin embargo, dado que
se trata del reconocimiento de una trayectoria espacio-temporal, nuestro trabajo
deberd respetar el testimonio historico y actuar de forma por demds cautelosa,
por lo que deberan contemplarse aspectos y caracteristicas inherentes al objeto-
imagen tales como su materia e imagen, sus instancias estética, histérica y fun-
cional y la aplicacién del concepto de pétina que se desarrollaran a lo largo del
presente trabajo.

3
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Tlustracion 4.
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Por lo general, las fotografias que ingresan a los archivos pueden encon-
trarse formando parte de un grupo documental que, de acuerdo a las caracteris-
ticas, cumplirdn objetivos diferentes. En el caso de los fondos,!! se encuentran
asociadas a un conjunto mas complejo constituido, entre otros, por documentos
mecano escritos, manuscritos, impresos, etc., mientras que en las colecciones
suelen encontrarse conformando una unidad en si mismas.?

Asi, por ejemplo, algunos autores sefialan varias tipologias de conjuntos fo-
togréficos que parten del origen piblico o privado de las mismas, que son las
siguientes:

* Fondos producidos o recibidos por persona juridica de cardcter privado:
fotografos profesionales, prensa o revistas editoriales, empresas, asocia-
ciones, etc.

» Fondos producidos o recibidos por cualquier persona fisica; fotégrafos
aficionados y personas fisicas o familias.

*» Fondos de la administracion publica durante el ¢jercicio de sus funciones
y como consecuencia de su actividad administrativa.

e Colecciones fotograficas.®

A partir de la particularidad de origen de las fotografias que pueden formar
parte de un fondo o coleccién, el tratamiento que deberdn recibir dichas imagenes
en un archivo tiene que tener como premisa principal que éstas forman parte de
un conjunto documental que, en algunos casos, el volumen puede alcanzar cifras
de consideracién. En este sentido, un grupo documental extenso tiene, desde el
punto de vista de la conservacién, una particularidad concreta: que no podrd
recibir tratamientos de conservacién individuales pues no son factibles (aunque
ello no excluye que los objetos puedan recibir tratamientos de conservaci6n y
restauracién especificos), y el conservador debe encontrar soluciones de preser-
vacion que ayuden a extender la vida de todos los ftems.'*

Ahora bien, en esta etapa de ingreso, la importancia de extremar los
cuidados y realizar un registro de las caracteristicas del deterioro, radica en la
recuperacién de la informacién que pueda inferirse, por ejemplo, al observar
cuidadosamente el anverso de la fotografia de la ilustracién 4 fue necesario
extremar las precauciones durante la manipulacién del dlbum, dado que las
imégenes de esta hoja y de las otras veintiuna paginas se encontraban des-
prendidas debido a la pérdida de adhesividad en los esquineros que sostenfan
la imagen de la pagina. A partir de los restos de adhesivo y de las diferencias
en el brillo y oxidacién del papel de cada una de las hojas fue posible deducir
la posicién original de las imdgenes. Sin embargo, si las imdgenes se hubieran

Cuyo origen es organico, es decir, se han formado de forma natural, como consecuencia y reflejo de las
actividades realizadas por una persona fisica o juridica, BOADAS, ef al. Mantial para la gestidn de fondos y
colecciones fotogrificas, Girona, Biblioteca de la imagen, 2001, p. 114.

Las colecciones se conforman con una idea aprioristica de recopilacién, cuya finalidad esta sujeta a los
intereses de cada individuo o institucién que se la proponga. TORRES, Luis, Naturaleza de las colecciones
docurentales: el problema de su tratamiento archivistico, en Teoria y Prictica Archivistica I, UNAM-CESU,
México, 2000 [Cuadernos del Archivo Historico de la UNAM, 11}, p. 35.

13 BOADAS et al., op. cit., p. 132.

12 HENDRIKS, KLAUS, Fundamentals of Photograph Conservation: a Study Guide, p. 499.
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retirado por completo para colocarlas posteriormente, hubiera sido imposible
la recuperacion del orden original.

Durante la evaluacién previa al ingreso de un fondo, es muy importante
considerar la posibilidad de que los ejemplares hayan alcanzado cierto equilibrio
fisico y quimico con el medio que los rodea. En tal caso serd fundamental, para
el conocimiento y conservacién del material fotografico, extremar las precau-
ciones en la manipulacién y movimiento de los materiales, dado que el tipo de
deterioro y guarda pueden estar relacionadas con un entorno espacio-temporal
actual o anterior y puede generar un desequilibrio, como en el caso especial-
mente sensible, de imdgenes en soporte de vidrio.

ltustracién 5. Esteroscopica sobre vidrio. Archivo Histérico de la UNAM.
Fondo Ezequiel A. Chévez, EACH 0924

Para establecer sus necesidades, la forma mas eficiente de acercarse a un
grupo documental de gran tamafio es a través de un diagnéstico,'® que permita
determinar las caracteristicas generales y estimar las prioridades de conser-
vacién. En este sentido, es fundamental recopilar toda la informacion sobre su
técnica de manufactura, procedencia, fechas extremas, dimensiones, ordenacién
y condiciones de almacenaje, asi como la forma de adquisicién y usos a que se
ha destinado.

15 Diagnéstico es el proceso de anélisis mediante el cual se recoge toda la informacién necesaria para
determinar cudles son las necesidades que se tienen que cubrir para llegar a cumplir le dos objetivos
generales de todo trabajo de organizacion de la documentacién: acceso v conservacién de la
documentacion. BOADAS ¢t al., op. cit. p. 120.
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Ilustracién 6. Al momento del ingreso de un aproximado de 750,000 imagenes
al Archivo Histérico de la UNAM, procedentes de a Direccién General
de Comunicacién Social. Se diagnosticd a partir de una muestra del 10%.

La informacién recabada serd indispensable para establecer las caracteristicas
generales del diagnostico y los datos que se necesita inferir. En algunos casos,
cuando no se ha tenido ningdin acescamiento previo a la documentacion, se requiere
conocer el contenido tematico, los formatos, las técnicas de manufactura; en otras
ocasiones se quiere conocer el estado de conservacion y/o organizacion.

El siguiente paso consiste en definir el tamafio de la muestra que se revisara
y, aungue el niimero de items analizados estd en relacién directa con la calidad de
tos resultados que se obtienen, en la mayoria de las ocasiones el niimero de ejem-
plares analizados estara determinado por el presupuesto asignado, el tiempo dis-
ponible y el personal capacitado.

En algunas ocasiones se recomienda recurrir a formulas estadisticas que
permitan determinar el tamafoideal de la muestra, aunque un gran inconveniente
es que éstas requieren de datos tales como el tamafio del grupo documental'® y Ia
tasa de incidencia del deterioro en la poblacién, por lo que en algunas ocasiones
se recomienda que, para obtener resultados confiables en colecciones extrema-
damente heterogéneas, el diagnéstico incluya, por lo menos el 30% del total de
las imégenes y, para el caso de colecciones con gran uniformidad, la muestra
contemple a s6lo el 7% de las imdgenes.!”

16 Estadisticamente, la poblacidén

17 FRANCORNEL, Guilherme, . al., Manual de diagndstico de canservacion en archivo fotogrificos, Archivo
General de la Nacién, Cooperacion Iberpamericana, Meéxico, 2000, p. 20
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El siguiente paso a seguir es evaluar y plantear las variables'® a estimar!®.
La determinacién de los valores que se requieren para conocer y plantear un
programa de trabajo dependers de la institucién, el conservador y la coleccidon
en cuestion, por ejemplo, si se trata de una coleccién de negativos como el que
se aprecia en la ilustracion 6, en una primera revisién se puede percibir que se
trata de negativos de 35 mm. de la década de 1970 y 1980, por lo que se tratard
de negativos de acetato de celulosa, donde se podran valorar cualitativa y
cuantitativamente los deterioros de la tabla 7.
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[ustracién 7. Tabla que consigna los datos levantados en el diagndstico de negativos de la Direccion
General de Comunicacién Social. El deterioro quimico se cuantific con tiras medidoras de acidez libre
y ¢l resto de deterioros fisicos se registraron después de una observacion a simple vista o con lupa.

La ficha técnica deberd plantear el problema sin ambigiiedad, en forma
concisa y sucinta, de preferencia en un solo enunciado. Las preguntas que formule
podrin estar encaminadas al conocimiento de las variables de forma cualitativa o
cuantitativa®’, de acuerdo al tipo de informacién que se quiera conocer. Asimismo,
es importante que cuente con un apartado que consigne todos los datos relativos
a la identificacién de la muestra v el conservador.

Para el muestreo es indispensable considerar que, para que los datos infe-
ridos a la poblacion sean vélidos, las seleccién de ftems debera realizarse al azar,
aun en aquellos casos en que los grupos estin conformados por documentos de
diferente origen y tipologia, en que se realizard un muestreo estratificado a cada
categoria asegurandose de que el grupo seleccionado contenga una distribucién
similar a la del resto de la coleccién.?!

8 Variable puede definirse como una caracteristica que puede tomar diversos valores o magnitudes

¥ Calcular.

#  Las variables cualitativas pueden ser nominales ¥ ordinales, mientras que las cuantitativas se pueden
expresar de forma continua o discontinua.

2 Para ello hay que asegurarse de que el tamafio de cada uno de los grupos sea proporcional.
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La elaboracion de tablas y poligonos de frecuencia se realizard toda vez que
se haya terminado el levantamiento de fichas de diagnostico en cada uno de los
objetos seleccionados y consiste en la agrupacién y elaboracién de graficas a
partir de la informacién obtenida en las fichas de diagnostico, el uso de este tipo
de herramientas podra simplificar el clculo de medidas de tendencia central® y
variabilidad.?
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Tlustracién 8. Grafica que muestra la tendencia de la acidez libre en la coleccién de negativos
de 35 mm., de la coleccién Cymet, perteneciente a la Fundacion Cultural Televisa.

En ocasiones, el calculo de este tipo de factores estd a cargo de un especialista
que proporciona los datos finales que orientan al archivero o conservador en la
interpretacién de los resultados obtenidos. Los datos inferidos a partir del diag-
néstico son de gran utilidad para la planeacién del trabajo y la programacion de
gastos y tiempos.

En este rubro, existen varias herramientas que pueden auxiliar al encargado
del archivo en los trabajos de conservacion del material fotografico que res-
guarda, tales como los diagramas, los cronogramas que estiman cierta holgura
en la planeacién de las tareas y la elaboracion de presupuestos.

2 Media, mediana y moda, de entre ellas, es ]la media (o promedio) la més empleada.
23 e entre ellas, la desviacién estdndar es la mads comun.
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Para la elaboracién y ejecucién del plan de conservacién es fundamental que
el archivero esté familiarizado con el aparato critico que puede ofrecer soporte al
trabajo de conservacién que decida ejecutar. Asi, es indispensable que realice un
ejercicio de reflexion sobre la primera y segunda historicidad, y sobre su técnica
de manufactura, materiales constitutivos y, especialmente, sobre su recorrido en
diferentes espacios y tiempos, que tienen un impacto decisivo en su valoracién
estética, histdrica y funcional.?*

La valoracién estética se refiere al “hecho basico de la calidad de lo artistico
por el que la obra es obra de arte”?, mientras que el aspecto histdrico: “le con-
cierne como producto humano realizado en un cierto tiempo y lugar.”? Final-
mente, la instancia funcional se refiere al empleo mismo que dicho objeto ha
cumplido o desempefia actualmente. En este caso, el trabajo de restauracién y
conservacién que debe aplicarse a una fotografia en uso, no es la misma que debe
recibir una imagen de un coleccionista o archivo.

La valoracién de cada una de las instancias, sumada a las caracteristicas
y transformaciones que presenta el objeto fotografico, desde su origen hasta
nuestros dias, pueden agruparse dentto del concepto de pétina, mejor definido
como la “sedimentacién del tiempo sobre la obra”.?’ El origen de este concepto
estd basado en el vocablo italiano patena que dio Baldinueci en 1681 “voz usada
por pintores, que también se llama piel, y que es esa universal oscuridad que el
tiempo hace aparecer sobre las pinturas y que a veces las favorece”.”®

En el mismo tono, el paso del tiempo en la obra comienza a adquirir un valor
intrinseco y una fisonomia tinica, y asurnir un valor documental 2 que debe ser
conservado, garantizando, en la medida de lo posible, su transmision a las gene-
raciones futuras. Como podemos advertir, en el caso de la ilustracion 5, la carté
de visite presenta un notorio amarillamiento, dobleces y perforaciones que nos
permite deducir que la imagen fue colgada, posiblemente a un muro, haciendo
uso de tachuelas o algiin elemento similar y que posteriormente fue incorporado
al album.

De acuerdo con la doctrina cientifica® los bienes culturales, como objeto
individual, tienen dos valores que exigen su conservacion. Por una parte, un
valor intrinseco que resulta de la accién del tiempo sobre la materia: el tiempo
se acumula en la materia provocando que sufra una fisonomia tnica e irrem-
plazable en funcién de las huellas que imprime el tiempo sobre su consistencia
material; estos signos del tiempo deben conservarse, pues constituyen la garantia
de su autenticidad e individualidad. Asi, por ejemplo, el objeto asume un valor

M [os conceptos de instancia histérica y estética, asi como el de patina, son ampliamente abordados por
Césare Brandi, quien encabeza las propuestas de la teorfa de la restauracion critica.

25 Rebeca Alcantara, Un andlisis critico de I teorfa de la restanracion de Césare Brandi, México, INAH, Coleccién
cientifica, 2000, p. 52.

26 Alcantara, ibidem.

¥ (Césare Brandi, Teoria de g restauracion. México, INAH, 1990 [Coleccién textos bdsicos y manuales), p.71.

28 fhidem., p. 67.

2 Ibidem., p. 205-206

3 john Ruskin encabeza la teoria de la restauracién cientifica sustentada en la no intervencion. Su doctrina
fue formulada en Inglaterra hacia 1850, como una reaccién en conira de los excesos y falsificaciones de
la restauracion en estilo que se difundié en Europa durante la segunda mitad del siglo xix.
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extrinseco 0 documental que resulta de su consideracién como signo y simbolo
de la historia cuya conservacion debe garantizar la continuidad de estos valores
que representa el monumento y posibilitar la prolongacién de la densidad de la
memoria acumulada en el objeto.*!

Nustracién 9. Fando Ezequiel A. Chavez, No EACHD03,
Archivo Histdrico de la UNAM, México, D.F.

3 GONZALEZ-VARAS, op. cit., p. 205
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En este sentido, la doctrina integral de Ruskin®, que propone la estricta
conservacion de la autenticidad de la materia, que retrasard el deterioro a
través del mantenimiento y prevencién de los procesos de envejecimiento.
Asimismo, reconoce al bien cultural como un objeto auténtico gracias a la con-
servacién de los signos que el tiempo y la historia han dejando en él y dotan
de caracteristicas tnicas e irrepetibles en el lugar y en el momento en el que
se encuentra.

En suma, para la conservacién integral la dnica posibilidad de admitir la
restauracién consiste en subsumir ésta dentro de los limites del concepto de con-
servacién (entendida como el conjunto de técnicas no destructivas para detener
o retrasar el proceso de deterioro de los materiales). En este contexto, restaurar
significa, sobre todo, conservar sus estructuras fisicas reales y los componentes
materiales que constituyen el irrepetible concepto especifico, tinico e individual
que forman la autenticidad misma de la obra.¥?

Dentro de este marco teérico las actividades deberdn estar encaminadas a
lo que se conoce como preservacién y que, en algunos ambitos se refiere a la
creacién y aplicacién de politicas de proteccion documental, reglamentos de
consulta y reproduccion, entre otros. Por su parte, las actividades de conservacion
comprenden la colocacién de guardas de proteccion que cubren al material foto-
grafico de los factores de deterioro externos tales como humedad relativa, tem-
peratura, manipulacion, etc.*

Finalmente y dentro de este mismo principio, las actividades de restauraciéon
debersn sustentarse en principios tales como el de la minima intervencién y
respeto al original, ambos enmarcados por el concepto de la fotogratia como un
objeto tinico e individual.

Dicho planteamiento permite ademas enfrentar la conservacién de los
archivos documentales a través de las actividades de diagndstico y la consiguiente
determinacién de los principales factores de deterioro. El conocimiente de las
caracteristicas y las necesidades de los fondos y colecciones hacen posible la
aplicacién de medidas de preservacién y conservacién a todos los individuos,
favoreciendo la prolongacién de sus materia y de todos los valores y caracteristicas
que transmite.

En sintesis, los distintos tipos de estrategias comentadas y descritas en el
presente trabajo pueden aplicarse de manera dirigida al tratamiento de archivos
que resguardan grupos documentales de gran volumen que se encuentran some-
tidos a un vertiginoso crecimiento. En este sentido, la planeacitn y canalizacion
adecuada de los esfuerzos humanos y financieros, facilitaran el trabajo de la
conservacién de los fondos y colecciones fotograficas y permitiran la aplicacion
de medidas de preservacién y conservacion en gran escala, que garantizaran a

32 Cristalizada a partir de los afios 70 en torno a la escuela lombarda, evoca las ensefianzas de John Ruskin.
Su principal representante es Marco Dezzi Bardeschi cuya obra fundamentales titulada Restauro: punio e
da capo. Frammenti per una (impossibile) teoria (Milén, 1991).

B GONZALEZ-VARAS, op. cit., p. 280-282,

3 Las guardas pueden ser de primer nivel si estdn en contacto directo con el material fotografico, como
en el caso de fundas de papel o plasticas (Mylar® y polipropilenc), mientras que las de segundo nivel
agrupan las cajas, planeros o gabinetes.
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la larga la preservacién del material fotografico a las generaciones futuras. Asi
pues, la intencionalidad central de reflexionar sobre las particularidades de la
fotografia y el trato que estd debe recibir al momento de ingresar al archivo, -que
remite a cada una de las técnicas de conservacién que el archivero debe tener
presente a prop6sito de la organizacién y cuidados de la fotografia-, no ha sido
otra que la de ofrecer algunas pistas metodolégicas que orienten el trabajo de los
encargados de ejecutar las tareas de conservacion.
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